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رسد و نی از دور به گوش میوبینیم. صدای ویل اتاق می گوشهاو را در 

. به بیرون خیره ستدیا یمروبروی پنجره . کندزمزمه را همراهی می

. پنجره آینه ندیب یماما از میان شیشه تنها طرح چهرة خود را  شود یم

. شناسد ینمرا  کس چیه. زنند یمپرسه بیرون در سکوتِ  ها هیسااست و 

 یگاه. کند ینمرهایش  ها همهمه. رساند خود را به میز و قلم و کاغذ می

تئاتر باقراُف  ؛شناسد یبازماز دور صدای کسی از جماعت سوگواران را 

سمفونی »در  ور شعلهاشباح  زمزمةبه  شیوم گرگدر ای است.  غلغله

به  ها پنجره نهیآدر  اش چهرهاز خلال انعکاس و  سپارد یمگوش  «نفت

بیند:  . چشم خالقی چیزها را در هم مینگرد یم سرخ یها لالهدمیدن 

قرن  طلوعتوان داد.  صوت عارف را از صورت وزیری تشخیص نمی

 1.است با خورشیدی از پیش به خون نشسته

* 

صر انقلاب ع آونگِ قی میان زوال و زایش سرگردان بود؛خال زمانه

آن  صهیخص نیتر مهمکه ناپایداری  یا زمانه ناکام و کودتای مستدام؛

)صدور فرمان  ه.ش 1821است: از روزهای بلند امید در مرداد 
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تا تاریخ  الله ظِلّضبط صدای شکست از گلوی مظفرِ  ( و آغازمشروطیت

خان  میرزا عبدالله و حسینقلی ثبتِ صدای سنت و به نت درآوردن ردیف

به توپ بستن  شنبه سهاز صبح  و تدوین کتاب دستور تار کلنل وزیری؛

همه  -.شه 1822-فتح تهران  شنبه سهشبِ  تا –.شه 1821-مجلس 

 است.توأمان تاریخ بیم و امید 

پس از کودتای دوم  یها سالو در  شود یمخالقی با مشروطه متولد 

انقلاب و  ینواز بداههتاریخِ  لشیمبرخلاف ی او ان. تاریخ زندگردیم یم

بخواهد ملازم  آنکه یبکستر ایّامِ نابهنگامی است. صدا رکودتا یا ا

و وابسته به دستگاه دیوانی قاجار که همه  همرفّ یا خانوادهاوست؛ در 

و 8همسایه ولنیوتا  کنند یم. از مادر و پدر که مشق تار اند یقیموساهل 

این  شوهرعمهکه  کمانچه کشرزا رحیم و معلم اول؛ می3تار عمو جان

 باشد. «روحی کوچک»

که خالقی جابجا در  طور همان-گرچه خانواده و تجارب زیسته 

یکی از  تواند یم -دیگو یماز آن سخن  سرگذشت موسیقی

آنچه در این  ،تولید هنری و ساختن شخصیت هنرمند باشد یها سرچشمه

القی را از دیگران متمایز پس از مشروطه خ مسیر و در تاریخ هنرِ

 ردیگ یمپی  1811ست که از انقلاب مشروطه و کودتای ا یرد ،کند یم

 بهبا سنتِ شعر و موسیقی ایرانی که البته  اش مواجهه تر مهمو از آن 

شغل پدر هم در  به خاطر. او که ردیپذ یمصورت  همین رد سبب
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رفقای  واسطه بهدارد و هم  آمدورفتی حکومت یها باغاندرونی قاجار و 

لفان سلطنت باخبر است؛ از مخا خواهش یجمهورو بعضاً  یچ مشروطه

به انقلاب و رویکردها و  ها واکنشسومی ناظرِ تمام  همچون چشم

 اخلاقیات انقلابیون است.

* 

مختلف بیش از همه چشم  یها فیطنگارنده آنچه از میان  به عقیدة

کلنل  سوگواریکی  وزیری است:-عارف دوگانة ردیگ یمرا  الله روح

برای . یگر ینظامو ایّام  «کلنل»زده از پیشوند  پسیان و دیگری دل

نت خوانش آنان از ساین دو، پیش از خودِ موسیقی،  خالقی حد اشتراک

ملیّ. از این دو موسیقی  است و تلاشی موازی اما متفاوت برای احیای

عارف  کاروباردر  -یساز آهنگنه  – یساز فیتصن برای خالقی احیای

 و یشناس روش نین استقرار و تأسیس موسیقی علمی وحیاتی است. همچ

کلنل  واسطه بهردن نت در موسیقی ایرانی تدوین کتب آموزشی و آو

 و الگوی اریع تمامزیری برای خالقی استاد و میدان یموزیری. هرچند ما 

؛ اما است رفته راهبود و ناگفته پیدا است که او به کدامین  لیبد یب

، به دو راهی «منطق روش»و « منطق دل» دوگانهرویکرد خالقی به 

. گویی انجامد یممنشِ سیاسی عارف و عشقی برابر وزیری و فروغی 

 – طرف کی .ندیب یماین دو با سنت  ییارویروخالقی تمایز را در نوع 

شیوه »و در نقد  «ردیف وهیش»از به تعبیر محمدرضا لطفی در دفاع 
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عارف است  تر مهمو از همه  خان شیدروثل م یها چهره -4«وزیری

سنت نو شوند. در  وندربازگشت به خویش، از  دهیابا  خواهند یمکه 

سنتِ هنری پیش از خود هم  ادامهخود را واقع از همین روست که 

خود را در تحولِ  یساز فیتصنعارف تحققِ  که چنان آن ؛نندیب یم

این است که اینان انواع  مسئله. البته فهمد یمشیدا  اکبر یعلتصانیف 

گشت به خویشتن )از خویشِ مسلمان یا خویشِ این باز یها صورت

هنری  کاروبار( را در طلب یجمهورمزدکی و سوسیالیست تا خویشِ 

را نه تمهیداتی صوری بلکه  وخطاها آزموناما این  کنند یمخود آزمون 

 که است ییجا هماناین دقیقاً  از طرف دیگر، .دانند یماز اساس سیاسی 

از ایشان  ،با دیگری و غرب دگرگون یا مواجههدر  ،طیف وزیری راه

 .شود یمجدا 

را « بازگشت به خویش از راهِ دیدار با دیگری»کانونی این  نقطهاینان 

که منجر به تنشی شدید  یا مناقشه دانند؛می« آکادمی»که « آگورا» نه

وزیری  پروژهکه بسیاری از منتقدان  آنجاتا  شود یممیان این دو طیف 

 دهیااین نگرش،  واسطه بهکه  کنند یمهمچون محمدرضا لطفی اذعان 

در بازتولید  فرهنگی رضاشاه یها یگذار استیسبا تحول موسیقی ایرانی 

ناسیونالیسم ایران مدرن هم  یریگ شکلنوعی نژادپرستی غربی که در 

مهجور و  یها چهره. همچنین 1شود یممصادره و ادغام مؤثر بود، 

از  اطلاع یبو آنان را  شوند یمموسیقی ملّی نادیده گرفته  گرگونید

که خود خالقی در  جاییتا  ؛کنند یمموسیقی و لوازم آن معرفی « علمِ»
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 یها خطابه لیوتحل هیتجزکه در حال  آنجا ،سرگذشت موسیقیبخشی از 

و  آورد ینم را تاب ها ییاعتنا یبدیگر این  علینقی وزیری است، گانة سه

اجتماعی و سیاسی موسیقی عارف  در خصوص تأثیر اخلاقی و

 :سدینو یم

م بود که وزیری از اثرات بعضی لاز جا نیاشاید در »

؛ زیرا آورد یمعارف، سخنی به میان  یها فیتصن

خود برای روشن کردن افکار  موقعِ بهاو  یها آهنگ

نبوده  اثر یب یدوست وطنایجاد حس  ازلحاظمردم 

 «.6است

 درباره 1334سال تیرماه  88خالقی به سخنرانی وزیری در  اشاره

 موسیقی معاصر است:

 سلسله کیموسیقی معاصر ]ما[ عبارت است از »

و تصنیف  درآمد شیپ عنوان بهبازاری که  یها آهنگ

و رِنگ معمول است. آواز هم اکثراً یک طرز 

گذشته  مصائبیادگار  توان یمسوگواری است 

. میا نکردهپیدا  کرده لیتحصاستادان ]...[  دانست

موسیقی ما مخصوص مجالس کیف شده  جهیدرنت

. با این دیآ ینم به کارو در مورد دیگری  است
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آیا حق نبود که از طرف مقامات روحانی ترتیب 

 «1منع شود؟

 یها سالرا در  یوزیری به موسیقی ایران ینقدهاجالب اینجا است که 

 شیبنظرات شاملو در این میان گرچه و  میشنو یمهم  11بعد از انقلاب 

 یها دههکماکان بخشی از جریان روشنفکری  ،شد زیبرانگ بحثاز همه 

نقدهای ساختاری،  جدا از. اما کند یمنقدهایی را بازتولید  نیچن هماخیر 

و با رویکردی  رود یماز مرزهای موسیقایی فراتر  خطابهوزیری در این 

با « سلطنت موسیقی»خود یعنی  پروژهدن بر ادغام کرایدئولوژیک 

ق بارز مصدا. این بخش از سخنان او گذارد یمصحه « سلطنت رضاخانی»

همان نقدی است که لطفی و حتی خالقی بر او دارند؛ تا جایی که 

و  کند یموزیری را بسیار زننده توصیف  خطابهخالقی این بخش از 

هیچ  دیدان یمدرست مثل این بود که بگویید: آنچه شما » :سدینو یم

 «.ارزشی ندارد

پا فراتر از این نقدها  ،«2انقلابی مرتجع»این فیگور  ،اما وزیری

« مقامات روحانی»موسیقی از  تیممنوعسال پیش از  13و  گذارد یم

 هیکنا. گفتنی است که طلبد یممدد « مجالس کیف» کردن جمعبرای 

عارف است و خالقی  وهیشنهفته در مجالس کیف مشخصاً خطاب به 

هرچند  ؛کند یمو وزیری را نقد  گذارد یمبر این نکته انگشت  وضوح به

که باید اعتراف کرد که  نجاستیا»بق معمول لای پنبه و سرسری: ط
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، متوجه نشد که اهل موسیقی را یدگید تجربهکُلنل با تمام تیزهوشی و 

که  خورد یمحسرت  -ضمن قدردانی-کمی جلوتر ؛ و «دنباید رنجانی

 را نیز دیگرانی ینوع بهو 1را منتشر ها خطابهچرا بعدها سعید نفیسی این 

و این ماجرا  مجلس نبودند، از این سخنان مطلع کرد اینکه در 

کرد. اما چیزی که در این  تر شیبوزیری  دربارهرا  ها ثیوحد حرف

ب و سلطنت و تلاقی مذه» کند،جلب مینظر را بسیار مهم  خطابه

 :سدینو یماز روحانیّت  است. کُلنل وزیری دقیقاً بعد از استمداد« توسعه

: سدینو یممارتین لوتر واضع مذهب پرتستان »

 عهدهاز  یخوب بهمعلمین باید موسیقی بدانند تا بتوانند 

قی در عالم سلطنت ]...[ روزی موسی .هر تعلیم برآیند

ر تحت سلطنت است که د وقت آنخواهد کرد و 

 مینیب یم[ امروز ...] شده هیتصفموسیقی، اخلاق بشر 

نفوذ خود را توسعه  رهیدا روز روزبهکه این سلطنت 

 لهیوس بهاً با اختراع جدیدی که . مخصوصدهد یم

شده، مثلاً ممکن است از تهران در  میس یبتلگراف 

ایران کنسرت  تلکممرای تمام یک ساعت معین ب

 «.13داد

موسیقی ایران را از بین او  معتقدندوزیری در ادامه در جواب کسانی که 

و « د ببینم کدام موسیقی!؟بفرمایی» :دیگو یمو  شود یمبرآشفته  ،برد یم
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مجالس کیف  عنوان بهروی دُم شیر و به موسیقی معاصر  گذارد یم باز پا

تیر  81 شنبه سهصبح  :آورد یمف تنها پنج روز دوام . عارکند یمحمله 

 .دیآ یدرماز خجالت کلنل  1334

* 

همچون کتاب درخشان  –خود  خلاقه یها پژوهشسپانلو در یکی از 

دداشت به جا مانده از عارف نامه و یا خیلیاز میان  -آزادی چهار شاعر

به سال  عارف خطاب به وزیری موسیقی ایرانی، این یادداشتِ بارهدر 

را هم  دیگر عارف یها چهره تا ندیگز یبرم 11ناهید روزنامهرا از  1334

میرپنج مطلع بود و منزوی در  خدعهجا که دیگر از  آن نشان دهد؛

متروک اما کماکان زهردار و حساس نسبت به وقایع پیرامون  یا گوشه

 هیلحاظهار و  یمهر یبشعر و موسیقیِ پس از کودتا. عارف که از خبرِ 

رنجیده و  وزیری و طرفدارانش نسبت به استادان موسیقی آن زمان

شعر و کلام نه عصای دستش بلکه پُتکی  بار نیا عصبی شده است،

 پسیانبر سر کلنل و یارانش. اینجاست که عارف از پسِ سوگِ  شود یم

انتقاد از آنچه  . اینکشود یمو جمهوریّت پدیدار  عشقیو مشروطه، 

 :موسیقی ملّی دهیابازگشت به و  دینام یم18«یوطن شانیپر»

به شعائر  یمند علاقه! خان ینق یعلآقای پروفسور »

وسیقی است، مرا وادار م ها آن نیتر بزرگملی که 
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به رنجش خاطر و کدورت شما و  که نیاکرد به 

اهمیت نداده سرکار را مخاطب کرده، طرفداران شما 

روح ملّی ماست مربی و مهیج [ ...بگویم: موسیقی ]

اروپایی شوید مرحوم میرزا  که نیا]...[ شما قبل از 

که شایسته است معلم اول قرن بیست -عبدالله را

گول زده اسامی آوازهای ایرانی را به -خوانده شود

دستور او مرتب کرده یک دوره پیش او مشق 

یک »کردید ]...[ حالا چه شد که یک متر عبا را 

سیقی ایران را محو مو دیخواه یمانداخته اساساً « شاخ

اشخاص بزرگ از قبیل او و ، و فراموش کرده

 «.13را تمسخر کنید؟ ]...[ یقل نیحسمرحوم میرزا 

از سر جدل  تر شیبهرچند  ،این نامه لحن و سبک نگارش عارفِ

عصبیّت خود را درونیِ متن  درخشان است: چنانحقیقتاً  ،شده نوشته

خودِ او هم  ،درستشجدا از نقدِ  ،میکن یمرده است که گاه فراموش ک

در انتهای یادداشت او وزیری است.  مشمول همان انقیاد تیدرنها

که مرا  ییها آناین موسیقی نوظهور را از برای »حماسی  یا گونه به

و  کند یماعلام « فتوای خود حرام»به « دانند یممجتهد اعلم در این فن 

 خلاص!

* 
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اما آنچه این  ؛قلمی رایج آن روزها استاین نبرد قدیم و جدید، نمایش 

 به نظرنوگرا بودن هر دو سر طیف است.  کند یمجدال را متمایز 

هر دو در ابراز عقاید خود  هم عارف و هم وزیری رسد یم

است و  کنشگر سو کیاما در مواجهه با امر سیاسی  ؛اند خواه تیتمام

و  حاکمیت یها استیباس سو همو سوی دیگر  ریادغام ناپذ

عارف به  وجود دارد:. گرچه برای هر دو مثال نقض هم شیاند مصلحت

اگرچه بعدها  سازد یم «مارش جمهوری»و  بندد یمکودتاچیان امید 

 کند؛ وزیریشده پشت می سلطنتجمهوریِ و به  موضع خود را ترک

گویا شرکت نکردن در -مشکلاتش با رضاشاه  به خاطر 1313در سال 

 .شود یماز ریاست هنرستان عالی موسیقی برکنار  -یک مهمانی درباری

 یسادگ بهاز آن  شود ینمگوناگونی دارد و  یها هیسویادداشت عارف 

اشاره  یا نکتهبودن موسیقی ایرانی به  سوگوارعبور کرد. او در پاسخ به 

زمینه است؛ او شعر فارسی را  نیاتأملاتش در  گر نشانکه  کند یم

به این نکته شاید تاکنون کسی پی نبرده باشد که . »داند یم رکاریتقص

در قسمت خود بیشتر هنگام شرکت شعر با موسیقی ایران، شعر 

و من در زندگانی خود مکرر در مکرر این را امتحان  است رکاریتقص

ظنون به رقیب چطور اشک به که شاعر محزون از هجران و م« ام کرده

آیا باید گناه را »چاک زده است؛ حالا  یطاقت یبدامن ریخته و گریبان 

ایرانی انداخت؟ و این غم و اندوه را در دیوان  یها آهنگبه گردن 

به قلم آورد و موسیقی ایران را در دنیا بدنام  سازوآوازمحاسبات، 
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؛ وگرنه عارف پیش از هر چیز ارزش تاریخی دارد هیجوابالبته  .«کرد؟

و  ه انگاریدوگاندر یک  ،را سوگوار بودنِ موسیقی ایرانی که نیا

دهیم و به محتوای موسیقی ایرانی تقلیل  صرفاً جداسازی فرم و محتوا،

چندان  ،فراموش کنیم که همان شعر هم بنیادِ موسیقایی و عروضی دارد

مصداقی  طور بهر فرازهای دیگرِ یادداشت گرچه او د ؛نیست اتکا قابل

از اول درآمد دستگاه »که مثلاً  رود یمسراغ خودِ ساختار موسیقی 

از آوازهای آن  کی کدامماهور تا دلکش و عراق، غیر از آواز شکسته، 

است؟ دستگاه چهارگاه، از درآمد تا حصار و مخالف مغلوب  آور حزن

]...[ دستگاه همایون به آن عرض و ]...[ دستگاه نوا تا حسنی و زنگوله 

اه شورانگیز مفرح... از دستگ -غیر از آواز بیداد و لیلی و مجنون–طول 

پس رهاب؛... طور نیهماست؟  آور حزنو شهناز... چرا  درآمد شور

چهارتا آواز متفرقه از قبیل و  گاه سهموسیقی ایران منحصر به درآمد 

 «.14افشاری و دشتی نخواهد بود

به وزیری  -ناهید خان میابراهزیر نظر میرزا -ناهید  روزنامةحملات 

جنبه  تر شیبسبقة طولانی دارد. مطالبی که از منظر شاگردان کُلنل 

، کند یمکه خالقی تفسیر  طور آنداشتند تا نقدهایی علمی.  ریگ یهوچ

 جهت بهو  ماند یمخاموش « انتقادات ناروا»وزیری در جواب این اغلب 

که قلم در  -یاران موافق-شاگردان مدرسة عالی موسیقیآرام کردن 

«! کار کار کار: »دیگو یمتنها  غلاف در انتظار فرمان کلنل هستند،

عالی  وزیری بر مدرسة پس نیازاچراکه  ؛چنین هم هست واقع به
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وطنی یا  یسرودهاموسیقی متمرکز شد. در کنار تدریس و ساختن 

ران، به پژوهش و تألیف در ورزشکا سرود برای مدارس و کودکان و

آورد. همچنین پس از ایّام ملّی شدن می موسیقی و تاریخ هنر روی نهیزم

نها یکبار در را که گویا ت« سنفونی نفت»صنعت نفت آخرین اثر خود 

 کند.رادیو ایران پخش شده منتشر می

. او معتقد است پابرجاستناروا برای خالقی  ینقدها مسئلهاما کماکان 

اهالی موسیقی آن دوران و لحن تند استادش موجب شد  ینازک دل

موسیقی ایرانی ناشنیده بماند و تنها در  دربارهاو  حق بهمواضع جدی و 

برجسته شود. این نکته جدا از  ها ثیوحد حرفاین میان مباحث جدلی و 

جا که  خالقی وجهی از حقیقت در خود دارد؛ خاصهّ آن یدار جانب

و از نوعی  کند یمیما به دکلاماسیون طبیعی اشاره وزیری همچون ن

سخن  ها آنوزن یا تطابقِ موسیقی با بحور اشعار و مضامین  یشناس روان

جویده و ». وزیری که معتقد است آوازخوانان ما شعر را اغلب دیگو یم

به شاهنامه  باره نیهم، در کنند یمادا « شده پاره کهیتتوی دماغی و 

 زده وحشتبسیاری  اش یاجراکه حین  شود یمو یادآور  دهد یمارجاع 

و « با گرز رستم توی سرم بزند کس فلاننزدیک بود »که اذعان کردند 

زیرا مفهوم رَجز، جز »اجرا برآمده  عهدهکه از  شود یمبر وزیری معلوم 

که هارمونی نهصد سال سابقه دارد ولی  کند یماو اضافه «. این نیست

که  دیگو یماست؛ هرچند این نکته را هم  برای گوش ما غریبه
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تصور  که نینه اهارمونی ما هم روی اصول موسیقی خودمان است؛ »

که چیز  ام کردهنمایید هارمونی اروپایی را با آهنگ ایرانی تلفیق 

 )تأکید از من است(.« 11هجوی خواهد شد

* 

برای خالقیِ  همچنانکه عارف  رسد یم به نظر با تمام این تفاصیل،

، افتهی انیپان مجادلات هم آ وتاب تب که یزمان، 16بازنشستگی یها سال

از دو  سرگذشت موسیقیمهمی است. عارف برای او خاصهّ در  چهره

بر سر  مسئله سدینو یمکه خالقی  طور آن. دیآ یم شمار بهخاستگاه  منظر

سنت  و سیاست که به احیای یساز فیتصن تلفیق است: اولی تلفیقِ

و خالقی  دیگو یمعارف  خود که چنان آن ،ما منجر شد و یساز فیتصن

 یها بدکارهتصنیف برای »ما را از شر  ترانهمعترف است، تصنیف و 

نجات  خطاکارانو حدیث نفسِ  «11شهید شاهِ گربه خان یببردربار یا 

ا نظر خالقی عارف بهم تلفیق شعر و موسیقی است. از  دیگری داد؛

 رسیده بود؛ یرینظ یبعروضی به فرم  ترانهشعر و  یها تیمحدودوجود 

 دةبه عقی؛ اگرچه کرد یموطنی را ممکن  یها فیتصنفرمی که ساختن 

از گل و می و »پس از او شاعران  خالقی عارف در راه یگانه ماند و

 و بازارِ« 12سخن گفتند رسانند ینمعشق و معشوق که زیانی به جایی 

عیارِ کلنل به راستی چرا خالقی، شاگردِ تمام شد. سکه ها سبکاین قبیل 

منظق روش، از فکر عارف و کار و بار او خلاصی  شده تیتربوزیری، 
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خاطر خالقی باز  ندارد؟ یا بهتر بپرسیم: چگونه است که عارف از اشغال

 ایستد؟نمی

موسیقی ملّی  مسئلهبه عارف در خصوص نقدهای خالقی  حال نیباا

جانب امر مکتوب و  ،اهیو سنت شف انقلاب دوگانه. او در پابرجاست

از موسیقی ملّی با عارف و  اش یتلقو گویی  ردیگ یمرا « وزیری وهیش»

عزیمت، در  نقطهکه شاید در  یا یتلقتفاوت دارد؛ طرز « ردیفی وهیش»

 طرز تلقیبا ، «مربی و مهیج روح ملّی» منزله بهداشتن موسیقی وطنی 

 نه! دیترد یباما طرز کار و مقصدشان  ؛عارف یکی باشد

 خودِ ،کند یمرا برجسته  دوگانهبه نظر من آنچه بیش از هر چیز این 

باید بر سر همین واو عطف بین  مسئلههمین تعبیر عارف است؛ بنابراین 

ه کردن آن. ما برجست فهیوظاشد. تمایزی در کار است و مربی و مهیج ب

 آن؟ج روح ملّی یا مهیموسیقی: مربی 

بستر طرحِ بایست می یبند صورتفراموش نکنیم که هرگونه نقدِ این 

ه باکنون به دیدی انتقادی و ما  که نیاگیرد. بحث آن را نیز در نظر 

 که نیاضمن  ،مینگر یم« روح ملّی در هنر و سیاست دهیا»در  دیترد

ست، نباید مخلِ درک وضعیت ا دورههادیِ نگاه ما نسبت به آن 

مردمان و  دیگو یمکه عارف  طور همانانضمامی آن زمان نیز باشد. 

نوعی  روطه هیچ فهمی نسبت به وطن نداشتند؛شاعران پیش از مش
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و از وطن، زبان و تاریخ  دید یمکه صرفاً ولایت خود را  ییگرا یلحم

بنابراین داشتن فهمی ملّی، شرط امکان  11داشت. یمبهم خود فهم

ق آزادی( شمرده میو جهانی )همچون تحق یالملل نیبمشارکت در امر 

. کرد یم؛ و آغاز انقلاب و مدرنیته پلی شد که این شکاف را پُر شد

با عنوان  یا مصاحبهدر « شیوه وزیری»و در نقدِ  باره نیدراهرچند لطفی 

 :دیگو یم« سزارین فرهنگی ایران بود داران سکانوزیری از »

خواهیم موسیقی ایرانی را  گفت ما می وزیری می»

یک قرن از دوران حدود  الآنالمللی کنیم.  بین

مگر در این مدت کارهای  .وزیری گذشته است

دهندگان راه وزیری  یا کارهای ادامه ها گلارکستر 

 المللی شده است؟ بین ینیفخرالدمثل آقای دهلوی و 

و آواز بنان  ها گلآیا موسیقی ما با ارکستر ]...[ 

ای که عنوان  آن زمان هر ایده]...[  المللی شد؟ بین

قرار  تیموردحماکشید  اروپایی شدن را یدک می

وزیری  یجا بهگرفت. از سوی دیگر آلترناتیوی  می

ضمن اینکه شخصیت خود ]...[ وجود نداشت. 

داشت، یک نظامی با  مدنظروزیری را هم باید 

یک قشون  یده سازماندیسیپلین و مقتدر که از پس 

دانش وزیری برای آن دوران  ]...[. آمده یبرم

بوده است که بتواند دیگران را تطمیع کند.  یقدر به



 عارف، وزیری و خالقی: مواجهاتِ ناتمام
 

- 07 - 
 

منطقی این کار را کرده اما در بعضی از  طور بهگاهی 

 .«موارد هم از جایگاه و زورش استفاده کرده است

وزیری و  دهیامتوجه شده است که  یدرست به. او لطفی مهم استموضع 

فرهنگی رضاخانی  یها استیسمسدودِ  امکان منحل شدن در افقخالقی 

 یالملل نیب مسئلهدر بخش دیگر نقدهایش که به  را در خود دارد اما

به  ،پردازد یم انیگرا یریوزو  کردن موسیقی ایرانی از سوی وزیری

. کند یمدره به مطلوب ایشان از موسیقی ملّی را مصا یبند صورتنحوی 

که  طور آنان، و خالقی یا بنان و همفکران این« وزیری وهیش»چراکه 

را ندارد بلکه کردنِ موسیقی ما  یالملل نیبقصدِ  ،کند یملطفی تقریر 

اهمیت  شان یبر ااست که  حفظ موسیقی ملّی دهیابرعکس در آغاز 

که غرب  ای ابزار موسیقایی و امکانات مفهومی یانجیبه مهرچند  دارد؛

تعلیم  یها وهیشو  یشناس روشدر اختیار قرار داده است: از سازها تا 

کردن موسیقی  یالملل نیبدر  که نیاموسیقی و تأسیس آکادمی. بنابراین 

. متشانیعز هنقطو نه  هاست آن دهیاصدی در کار بوده از عوارضِ ما ق

طیف وزیری و مشخصاً خود خالقی شرطِ  رسد یمنظر  به ازقضا

 .ندیب یمرا در ملّی شدنش  بودنِ موسیقی ما یالملل نیب

حاکمیت در  مداخلهاراده و  مسئلهدر نقدهای لطفی  حیاتی دیگر نکته 

اشاره شد حقیقتاً  تر شیپکه  طور هماناست.  یا دهیاپیشبرد چنین 

رضاخان و نگرش وزیری  ایانهگر غرب یکردهایروسازگاری میان 
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و  ها دهیااز  یتوجه قابلمغفول این است بخش  نکتهوجود داشت اما 

 یمو موبهعمال متودیک بود تا ا یها دغدغهماحصلِ او  شنهادهایپ

فرهنگی پهلوی. همچنین وقتی با خود آثار مکتوب و متنِ  یها استیس

که تقلیل  میابی یدرم؛ میشو یمتوضیحات خود وزیری و خالقی روبرو 

از  ها آنآنان به چنین تفسیری نابسنده است و با میراثی که  کل پروژة

 همچنیناعمّ از موسیقایی و مکتوب تعارض دارد.  اند نهاده یجا بهخود 

؛ شامل لطفی هم خواهد شد تیدرنهااین نقد  که نباید فراموش کرد

 مشخص. یا دورهپس از انقلاب و در  ها سالاتخاذ رویکرد سیاسی او 

* 

تمایز مربی و مهیجّ بازگردیم. خالقی از میان این دو  یساز برجستهبه 

. او معتقد است برای ترویجِ این موسیقی ابتدا ندیگز یبرمرا « مربی»

ست با حفظِ بایمیباید آن را حفظ کرد و برای تهییج روح ملّی هم 

 کنندهممکن  درواقعسرد که  یا فاصلهحفظ  سرد عمل کرد؛ یا فاصله

ابتدا  ،او و به پیروی از علینقی وزیری ازنظرهمان تهییج خواهد بود. 

دیگری و سنت مواجهه با  واسطه بهباید از زوالِ موسیقی خودمان 

نوشتار جلوگیری کنیم؛ و این پیش از هر چیز  مسئلهموسیقایی غرب و 

د. این شومیممکن  ،نامد یم« علمی کردن موسیقی»او  آنچه واسطه به

 پروژهفهم  یها گاه گره( یکی از Scientistمربی یا دانشمند ) گورِفی

که ایماژ قرن نوزدهم است و با تأخیری طبق  یا دهیپد خالقی است؛

یا متفکرانی که  هنرمندان ینما تمام معمول به ایران رسیده بود. آینة
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 شان یبر اپی برده بودند و امر مکتوب و علوم دقیقه  روش ضرورت به

بسا  عصر مشروطه است و چه هدییزایر جذابیتی خاصی داشت. این تصو

آن یکی همین کلنل وزیری باشد و دیگری  لیشما نیتر مهماز 

 محمدعلی فروغی. ذُکاءالمُلک،

شرطِ امکان  منزلة به( Methodologyاز این منظر استقرار نوعی )

 یا روزنه( نو بودن همچون pedagogyآموزشِ ) موسیقی ملّی و مسألة

که تفسیر بود  یا مسأله فهمِ جهان و مشارکت در امر سیاسی،برای 

خالقی را از موسیقی ملّی برابر برداشتِ امثال عارف از این پدیده 

سیاسی امثال  مواجههخالقی به نوع  رسد یم نظر به. هرچند نشاند یم

نگاه او بیش از  ثبتی ندارد،هم در مقام یک آرتیست نگاه م عارف

 و انفعال است. ییگو یکلانتقادی باشد واجد نوعی  که آن

 نیتر مهماز اهل قلم،  یها دان یقیموس آثار در میان البته کتاب خالقی

در  یزن پرسهو تاریخ نامرئی موسیقی ایران است که بازخوانی  امکاناتی

غیر  گویادلیل غیر رسمی و  به. ظرفیتی که کند یممکن دقایق آن را م

و  یسینو سرگذشتکلاسیکِ  یها فرمادبی بودنش از تمامی 

از ادبیاتِ دیگر را برای ما  یا گونهو کرده فراروی و غیره  ینگار خیتار

به  نباید سرگذشت موسیقی ایران. با این حال وضعیت بدیع ندیآفر یم

که خالقی بیانجامد چراکه برخلاف موضع  آندر خوانش  یریگ سهل
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با  اثردر این سوم شخص و شفاهی باقی بماند؛ ما دارد،  غالباً تمایل

 .میا مواجهبسیار 83یها یداور ارزشو  ها دگاهید

خود خالقی است و  پرترة سلفکه در واقع  سرگذشت موسیقیاساساً در 

 تا اثری در باب تاریخ موسیقی، ماند یمبه رمانی اتوبیوگرافیکال  تر شیب

پایان کار ایستاده  در کسی است که مانندوی ار در اکثر مواقع موقعیت

. در واقع خورد یمو انفعال گره  یکار محافظهاست و این نکته با نوعی 

 ،اندازد یمموسیقایی را به تنگنا -آنچه این اثر خواندنی و بسیار مهم ادبی

 ها فیتوصاعتراف است. به همین دلیل است که گاه  یا گونهفقدانِ 

که متن را از  شود یمکلیّت اثر حاکم چنان بر « منطقِ نظارت»محض و 

 سرگذشت. او در جایی از کند یمهرگونه قرائت انتقادی از تاریخ دور 

عارف و همفکرانش کند  پروژهسعی در فهمِ تناقضات ضروری  آنکه یب

است  بَر نهیهزاز مشارکت در امر سیاسی  یا گونهو متوجه باشد که هر 

ه تلقی ب تواند یم، چقدر رخدادهاو مرامِ تن ندادن به  یطلب تیعافو این 

 :سدینو یم او از هنر مدرن لطمه بزند،

او برای  دورهانقلاب مشروطیت است و  زادهعارف »

نشر این مرام کاملاً مناسب بود؛ ولی همین که 

ما  مشروطهتغییر کرد و دوران کوتاه اوضاع سیاسی 

تنها ظاهرش ماند و معنایش از دست رفت و مقدمات 

دیکتاتوری فراهم شد، او چون مرد میدان نبود، دفتر 
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و در جایی « 81و کنار گذارد شعر وشاعری را پیچید

داشت،  پروا یبرهای تند عارف هم که فک»دیگر: 

شد. شعرای دیگر هم اگر  نینش گوشهمنزوی و 

و  ایر یب، ساختند یم موضوعات روزچیزی روی 

 )تأکید از من است.( «.88خالی از تظاهر نبود

، نقدهای غیر مفهومی و از سر انفعال گونه نیا که پیداست طور همان

 طبقه؛ البته لغزد یم ییگو یکلو  یانگار یشناس روان ورطهبه  سرعت به

به دستگاه دیوانی قاجار که منشی اقتصادی خالقی و نزدیکی پدرش 

 دیآ یم نظر بهنیست.  ریتأث یبهم در این مورد  فرمانفرما بودعبدالحسین 

با  خواهان یجمهوردیگر به  یا گونه بهمصدق و مدرس بلکه  او نه مانند

. گرچه او هم مثل پدر در میان آنان رفقای بسیار و ستینگر یمتردید 

رّد این نوع نظرات را  توان یم یا هنر ایشان توجه داشته است، به اندیشه

سرگذشت در بخشی از  ساله بود. 14 که یزماندر ایّام نوجوانی او زد؛ 

که مشخصاً  کند یمکه یادآور آن دوران است، خاطراتی نقل  موسیقی

حاکی از بدبینی یا رویکردی انتقادی نسبت به مواضع عارف و عشقی 

تای سوم اسفند که ما را به وقایع پیش از کود دهد یماو آدرسی است. 

که پدر او در انتظار خبری از فرمانفرما  ییها شب ؛کند یمپرتاب  1811

 هوا یب. تا شبی که عشقی برد یمسر ه ب ه به تهران احضار شده بود،ک

 قریبِ طولانی با پدر خالقی از سقوط عن یا مذاکرهو در  زند یمزنگ 
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همین که پدرم گوشی را زمین : »سدینو یم. خالقی دیگو یمقاجار سخن 

 نظر بهگذاشت، گفتم: راستی پدرجان کودتا یعنی چه؟ پدرم ناراحت 

حالا فردا ما هم به آتش اعمال فرمانفرما  ؛دانم یم چهو گفت:  دیرس یم

 «.83باید بسوزیم

از  روحی کوچکدر اینجا مقصود، تحلیل تصورات دوران کودکی 

و نظر خود  دیآ یدرمبه سخن  خالقیچراکه اندکی جلوتر  ؛کودتا نیست

 :سدینو یمرا 

که  شکستند یمگردو  شان دمُعشقی و عارف هم با »

خبر نداشتند  ها چاره یبدیگر کارها به سامان رسید! 

است و چیزی که در حساب  یساز یصورهمه  ها نیا

 «.84ناید ماییم

* 

نقدی داشته بر آن خالقی با موضع عارف و عشقی سرِ ستیز یا  که نیا

از نسبت  ها آنعجیب نیست بلکه اساساً با توجه به درک  تنها نهباشد 

سازگار است.  -آنچه تاکنون وضع شد-تولید هنری و امر سیاسی 

این  مسئلهرویکردی نیست؛  بنابراین بحث بر سرِ وجود چنین اختلافِ

و  یشناس روشضرورت پدیدایی نوعی  -شیوة وزیری–است که اینان 

آکادمی بر  یِبخش تقدم ینوع بهرا ملیّ ت برای احیای موسیقی تمهیدا
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 ادامهکه این تحویل،  دهند یمآگورا در مواجهة هنر با امر سیاسی احاله 

ها در شعر و موسیقی ایشان با سایر ایده دهیامسیر را در جهت گفتگوی 

. به تعبیر دیگر، آنچه وزیری همچون تحققِ کند یممعاصر ناممکن 

« ینواز تک»، مبدل به کرد یمموسیقی خودمان از آن یاد « هارمونی»

که شعر مدرن  یا دهیپد؛ شود یمفکری و ناشنیده ماندن صداهای دیگر 

فارسی هم چارچوب نظری آن را، از عارف و نیما تا شاملو و براهنی 

 یمرزهاو از این طریق، خود، به بحث گذاشته  وهیشهریک به 

 گشودهآن،  یها افقو « دیگری/همسایه» یسو بهپراکسیس خود را 

 است. کرده

* 

 یها قلهّان آزادی و از شاعر دیترد یبکه خود 81میرزا محمدعلی سپانلو

-بخش مربوط به عارف  شعر، پس از مشروطه است در ترجمهشعر و 

عارف و  پروژةبه چهار شاعر آزادی کتاب  در -ملیّ شاعر ترانة

 اصطلاح بهو برخلاف نقد رایج از هنرِ  نگرد یمطور دیگری  قطارانش هم

متعهد یا اجتماعی در فرازی درخشان در دفاع از حرکت شاعران آزادی 

 :سدینو یمو مشخصاً عارف 
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کارشان این بود که کلام را فدای عمل  نیتر شاعرانه»آنان 

کردند، شعر را در پیشگاه منافع مردم قربانی کردند، این است 

 به دستبالایی  رتبه نقد و آزمون دانشگاهیکه در 

« درونیت» ها آنبا شعر زندگی کردند، شعر در  ،آورند ینم

بود، عصای دستشان بود،  شده بیترک ها آنیافته بود، با 

و ملاحظات مرزهای ادب و فرهنگ آن را به  و ریا حجب یب

، و گرچه شعر ادیبانه را فدای زندگی کردند، بردند یمکار 

، همچون افراشتنشانلکن الگوهای بزرگی شدند تا بتوان با 

، و کند یماز شعر  ها استفادهعارف، نشان داد که این ملت چه 

 درس و دلیل عنوان بهشعر چگونه در زندگی این ملت تاریخی 

 )تأکیدها از من است.(«. 86رود یم به کار ضربتو 

سیاسی -به امکانات اجتماعی کند یمشعر و موسیقی عارف ما را معطوف 

ما با  درواقعیافته است. « درونیت»لو در آن هنر که به تعبیر دقیقِ سپان

موسیقی یا ادبیاتِ مشغول به امر سیاسی روبرو نیستم بلکه دیگر با 

کنش  ؛ منظری که در آن خودِمیمواجهمنظری سراسر پساآشویتسی 

خلاقانه، خودِ ادبیات از اساس سیاسی است. به این معنا عارف نه مبدع 

 باز فعال اش مسئلهکه  شود یمعلمی بلکه مؤسس نهادی  روشیک 

 مثابه بهتمامیّت ادبیات فارسی  کردن مردمی است محذوف که از

؛ کسانی که شعر جز در حدیث اند شده گذاشتهآن کنار  مخاطب و مؤلفِ



 عارف، وزیری و خالقی: مواجهاتِ ناتمام
 

- 25 - 
 

عارف و نیما  نیامده است. پروژة به کارشان ینواز تکنفس و 

است. « درس و دلیل و ضربت» عنوان بهشعر و موسیقی  یریگ بازپس

برای عارف و شاعران آزادی )آکادمی(  دانشگاه اینجاست که عرصة

و  یا زمزمه؛ هرکجا که امکانِ آگورا(هاست ) ابانیخصحنِ 

وجود دارد. گویی درسی که امروز در آکادمی گفته 81یا پچه پچِ

 است؛ آنچه امثال وزیری «دلیل و ضربت»همین درسِ  شود ینم

 .گذاشتند رونشیباز مدرسه عالی موسیقی ملّی  ناخواه خواه

ای که در این ، ماییم و خالقی که فرق فارق دارد؛ چهرهمیاناما در این 

دهد و از چشمخودش را نشان می سو آنو  سو نیا هنوز هم ،قرن پایانِ

دانیم و شک نداریم که استخوان گریزد. میهای مردد و مضطرب ما می

آورد؛ اما چه کنیم که خطوط چهره، آن بندی کلنل را به یاد می

بدیل، همانی است که عارف داشت. ولی این خالقی است؛ شوریدگی بی

اوست که نه این است و نه آن: شمایلِ سرگردان یکی از  خود  خود

یکی از  انگرینماترین کودکانِ قرن که شوریده زمان همترین و منظم

اش میاست که مدرنیته یزیآن چهای ما در مواجهه با ترین تلاشجدی

 «واو»، در ، سراپا تلاش و تردیدآخر دستنامیم. این خالقی است که 

 نشیند.مربی و مهیج می
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در تئاتر باقرافِ  0011را که عارف در رثای کلنل پسیان ساخته و اسفندماه « گریه کن»خالقی تصنیف 0

 یها فیتصن نیتر مهمکند. او از  با خوانندگی بنان اجرا می ها گلتهران به صحنه برده بود، در ارکستر 

وزیری آخرین اثر « تسنفونی نف»/ .کرده استتنظیم را هم « از خون جوانان وطن لاله دمیده» عارف،

 در رادیو ایران پخش شد. بار کنها یگویا پس از ایّام ملّی شدن صنعت نفت تکه 
از شنیدن  خاطراتش( ضمن بازگویی اولین 55-55از سرگذشت موسیقی ایران )ص  ییدرجاخالقی 2

 یا هیهمسا. زند یم ولنیو ءخفاکه در  کند یماشاره  یا هیهمساموسیقی در ایّام کودکی، به 

الدین مختاری فرزند مختار  رکننان، با انگشتانی خوگیرِ آرشه و ترکه: اهل ساز و سِ ،منصب صاحب

 .ویلنازنده و نو رضاخانشهربانی  السلطنه معروف به سرپاس مختاری رئیس مخوف 
 ینقلیحسمنظور میرزا غلامرضای شیرازی؛ رفیق شفیق پدر خالقی، نوازنده تار و شاگرد ارشدِ میرزا 0

 .55سرگذشت ص  -است خان
5
همان زمان تصمیم گرفتیم که در گروه شیدا آلبومی مفصل با محمدرضا لطفی: ] یا مصاحبهبه نقل از  

برای گروه کار دشواری بود چون باید با شیوه و نگاه  اتفاقاًدر بزرگداشت وزیری منتشر کنیم که 

« منبع:  [ردیف وارد شیوه وزیری بشوند. ةزدند. خیلی برای گروه دشوار بود که از شیو وزیری ساز می

 «.سزارین فرهنگی ایران بود داران سکانوگو با تاریخ ایرانی: وزیری از  لطفی در گفت محمدرضا
 .050تاریخ ایران مدرن، یرواند آبراهامیان، ص 5
 .554سرگذشت موسیقی ایران، ص 5
 .555سوم ص  خطابه، ها خطابهسرگذشت موسیقی ایران، بخش 7
 .«انقلابی مرتجع ؛گرهاید»مراد فرهادپور:  عنوان یکی از مقالات4
آوری و در  جمع سعید نفیسیکه  یشناس ییبایزهنر و  نهیدرزمهای وزیری  ای از سخنرانی مجموعه9

 منتشر کرد.« در عالم موسیقی و صنعت»ای به نام  قالب کتابچه
 .555، ص ها خطابهسرگذشت موسیقی ایران، بخش 01
 .299ص عارف قزوینی، تدوین محمدعلی سپانلو و مهدی اخوت، نگاه، 00
 یها دلبه سر زلف پریشان تو «: افتخار آفاق»چهارم عارف  فیتصن. به نقل از 015همان ص 02

 .یوطن شانیپرچو عارف به  خوکردهپریش/همه 
 .299همان ص 00
 .010-012همان ص 05
 .555-555سرگذشت موسیقی ایران، ص 05

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%DB%8C%D9%88%D9%84%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%DB%8C%D8%AF_%D9%86%D9%81%DB%8C%D8%B3%DB%8C
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به خواستة خودش از اداره کل هنرهای زیبا بازنشسته شد هرچند بعد از  0004خالقی در سال 05

 های موسیقایی خود ادامه داد. بازنشستگی کماکان به نوشتن و فعالیت
 .290قزوینی، مجموعه اشعار، تدوین محمدعلی سپانلو و مهدی اخوت، نگاه، ص  عارف07
 .275سرگذشت موسیقی ایران، ص 04
بدانند اگر من هیچ خدمت دیگری به موسیقی و ادبیات ایران نکرده باشم وقتی تصنیف وطنی »09

وطن شهر یا  ندکرد یموطن یعنی چه؟ تنها تصور  دانست ینمکه از ده هزار نفر یک نفرش  ام ساخته

؛ 295زوینی تدوین سپانلو و اخوت ص عارف ق». دهی است که انسان در آنجا زاییده شده باشد

 محمدعلی سپانلو بخش مربوط به عارف. در کتاب چهار شاعر آزادیِ شده نقلهمچنین 
21

(Value judgment :) گاه  سرگذشت موسیقی ایرانکه در  است نیادلیل استفاده از این اصلاح

 یاخلاقو  گذارانه ارزشبا رویکردهای  دان یقیموسیک  عنوان بهخالقی  انةیگرا سنجشهای  قضاوت

خاسته از تصوری بر ،گرد دوره. مثلاً نگاه خالقی به موسیقی فولک یا نوازندگان شود یمآمیخته وی 

دارد. در واقع او ذیل انتقاد به  ها مطربهنرمندان غیر رسمی یا مشخصاً دستة  است که او از طبقة

و  گرد دورهوضعیت موسیقی دوران قاجار و نبود سیستم آموزشی روشمند، سهمِ نوازندگان فولکور، 

 .ندیب ینمرا چندان درخور قدرت  از سوی مطرود در حفظ و انتشار موسیقیِ ،«مطرب عمله»حتی 
 .270-275سرگذشت موسیقی ایران، ص 20
 .094همان ص 22
 .045 همان ص20
 همان.25
 گونه نیاقاجار، خود را  ی با توجه به عقبة فرهنگی خاندانش در تهرانِ زمانةا مصاحبهنلو در سپا25

 .کند یممعرفی 
 .01، عارف قزوینی شاعر ترانة ملی، نوشته محمعلی سپانلو، ص 0کتاب چهار شاعر آزادی: 25
 «.پچه پچ خداوند« پیام دقیق به ما رسیده است... ختاری:حمد مبه نقل از هوشنگ گلشیری بر مزار م 27


